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Odzwierciedlenie percepcji osob widzacych
w opisie dla os6b niewidomych. Badania oku-
lograficzne nad audiodeskrypcja'

1. Wstep

Audiodeskrypcja (AD) umozliwia osobom niewidomym i stabowidzacym do-
step do mediow (audio)wizualnych. Na swiecie (gtdéwnie w Stanach Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii) ta forma przektadu audiowizualnego jest znana i stosowana od
ponad dwudziestu lat. W Polsce osoby z dysfunkcjg wzroku mogg z niej korzystaé
—na razie w bardzo ograniczonym zakresie — od roku 2006.

Wyzwania stojace przed audiodeskryptorem sg liczne — musi on dokonaé se-
lekcji opisywanych elementow, odpowiednio ,,ubrac¢ je w stowa” i tak skondenso-
wac, aby opis miescil si¢ czesto w bardzo krotkich przerwach migdzy dialogami
(w przypadku filmow czy przedstawien teatralnych). W niniejszym artykule pra-
gniemy skupi¢ si¢ na pierwszym z tych wyzwan, czyli na tym, ktore sposrod licz-
nych elementdéw obrazu filmowego nalezy opisa¢. Uwazamy, ze przy podejmowa-
niu takich decyzji pomocne mogg okaza¢ si¢ wyniki badan przy uzyciu okulografu,
dzigki ktoremu mozliwe jest rejestrowanie ruchu gatek ocznych osob widzacych.

W niniejszym artykule przedstawiamy wyniki badania przeprowadzonego w ra-
mach pierwszego etapu projektu ,,Maria Antonina”, w ktorym wykorzystaty§my
m.in. metodologie okulograficzng. Swo6j wywdd rozpoczynamy od przedstawie-
nia gtdéwnych zatozen audiodeskrypcji, nastepnie wprowadzamy podstawowe poje-
cia w zakresie metodologii okulograficznej, po czym dokonujemy przegladu badan
okulograficznych istotnych z punktu widzenia naszych rozwazan. Zasadnicza czes¢
artykutu stanowi opis badania oraz omoéwienie jego wynikow. Ostatnig cze$¢ arty-
kutu stanowia wnioski.

! Praca naukowa finansowana ze $rodkéw na nauke w latach 2011-2012 jako projekt badawczy
(N'N104 054739).
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2. Audiodeskrypcja jako intersemiotyczny przeklad audiowizualny

Audiodeskrypcja polega na udostepnieniu tresci (audio)wizualnych osobom
niewidomym 1 stabowidzgcym przez dotgczenie dodatkowej $ciezki z opisem.
Tresci wizualne, ktére mogg by¢ udostepniane osobom z dysfunkcjg wzroku to nie
tylko filmy (w kinie, na DVD, czy w telewizji), ale takze spektakle teatralne i ope-
rowe, wydarzenia sportowe, czy ekspozycje w muzeach i galeriach (zob. np. B. Be-
necke 2004, P. Orero 2005, J. Snyder 2007).

Audiodeskryptor opisuje istotne elementy wizualne: najbardziej charakterystyczne
elementy obrazu czy rzezby, a w przypadku dziet filmowych czy teatralnych: kostiumy,
scenografie, gesty, mimike. Musi zrobi¢ to w taki sposob, aby odbiorcy byli w stanie wy-
obrazi¢ sobie opisywane elementy (sposob realizacji dzieta przez rezysera czy artyste).
W przypadku filméw i spektakli niezwykle wazne jest zachowanie cigglosci narracyj-
nej tak, aby osoba niewidoma czy stabowidzaca byta w stanie podaza¢ za akcja [por. J-L.
Kruger (2010), ktéry twierdzi, ze utrzymanie cigglto$ci narracyjnej jest rzeczg najwyzszej
wagi w AD 1 proponuje nawet zastgpienie okreslenia ‘audiodeskrypcja’ terminem ‘audio-
narracja’ (AN)]. W zwiazku z tym, iz audiodeskryptor dokonuje swoistego ,,przektadu”
obrazoéw na stowa, wedhug klasyfikacji rodzajow ttumaczenia Jakobsona (1959) audio-
deskrypcje traktuje si¢ jako thumaczenie intersemiotyczne, czyli przektad jednego kodu
semiotycznego (wizualnego) na inny (werbalny) (por. J. Diaz Cintas 2007).

Sporym utrudnieniem w pracy audiodeskryptora sg ograniczenia czasowe: opis
musi si¢ zmie$ci¢ w przerwach miedzy dialogami i innymi istotnymi dzwigkami,
co oznacza, ze musi by¢ on zwigzly i barwny, zawierajacy maksimum tresci, a mi-
nimum stow. Bardzo czgsto wybor tego, co jest istotne z punktu widzenia rozwoju
akcji badz doceniania warstwy wizualnej dziela przez osoby niewidome jest nie-
zwykle trudny — audiodeskryptor ma wprawdzie do dyspozycji wytyczne [np. I[TC
Guidance on Standards for Audio Description (2000) dla jezyka angielskiego czy
standardy opracowane przez Barbar¢ Szymanska i Tomasza Strzyminskiego (2010)
dla jezyka polskiego], niemniej jednak kazde opisywane dzielo jest inne, wymaga
indywidualnego podejscia i w takim przypadku audiodeskryptor polega gtdéwnie na
wlasnej intuicji i subiektywnych odczuciach.

Uwazamy, ze w wyborze elementéw istotnych dla zrozumienia (docenienia)
dzieta zawierajgcego tresci wizualne pomocne mogg okazac si¢ badania okulogra-
ficzne, ktore umozliwiajg lepsze poznanie percepcji wzrokowej osob bez dysfunkcji
wzroku, a co za tym idzie, probe jej odzwierciedlania w AD. Zanim oméwimy wy-
niki naszego badania, ponizej przedstawiamy krotki przeglad badan okulograficz-
nych, ze szczegdlnym uwzglednieniem badan nad audiodeskrypcja.

3. Dotychczasowe badania okulograficzne

Okulograf (z ang. eye-tracker) $ledzi ruch galek ocznych, zapisujac jednocze-
$nie sakkady i fiksacje. Te pierwsze to podstawowe ruchy galek ocznych. Miedzy
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sakkadami oko pozostaje wzglednie nieruchome przez ok. 200-300 ms i taki wia-
$nie bezruch nazywamy fiksacja (K. Rayner 1998). Fiksacje i sakkady (jako regre-
sje, czyli powr6t do miejsca, w ktorym wezesniej nastapita fiksacja) uznawane sg za
miernik wysitku kognitywnego wydatkowanego przy przetwarzaniu bodzcéw wi-
zualnych (K. Rayner 1998). Mozna zatem uznac, ze im liczniejsze i dluzsze fiksa-
cje, tym bardziej intensywne przetwarzanie materiatu wzrokowego.

Badania dotyczace postrzegania obrazéw prowadzone sa czesto w oderwaniu
od audiodeskrypcyjnego nurtu przektadoznawczego. C.M. Masciocchi et al. (2009)
zbadali postrzeganie naturalnych scen zlozonych i odkryli, ze badani do$¢ konse-
kwentnie wybieraja podobne punkty zainteresowania (points of interest) w danych
scenach. Rowniez D. Parkhurst et al. (2002) zauwazyli umiarkowang korelacje mie-
dzy fiksacjami a tzw. istotnos$cig obrazow (saliency).

W dziedzinie jezykoznawstwa wiekszo$¢ dotychczasowych badan okulogra-
ficznych dotyczyta procesu czytania (zob. np. K. Rayner 1998). W ostatnim cza-
sie metodologia okulograficzna zyskuje coraz wigksza popularnos¢ w badaniach
nad procesem thumaczenia (np. F. Alves et al. 2010, N. Pavlovi¢ i K. Jensen 2009,
S. Sharmin et al. 2008, G.M. Shreve et al. 2010, A. L. Jakobsen i K. Jensen 2009).
Z uwagi na fakt, iz badania te nie sg istotne dla rozwazan zawartych w niniejszym
artykule, nie omawiamy ich tutaj bardziej szczegdétowo [ich przegladu dokonujemy
w innym naszym artykule — A. Chmiel i I. Mazur (w przygotowaniu)].

Od niedawna metodologia okulograficzna zaczeta by¢ stosowana w badaniach
nad audiodeskrypcja. Badania te sa na tyle nowe, ze w momencie pisania tego ar-
tykutu wiekszo$¢ opracowan na ich temat byta ,,w przygotowaniu” lub ,,w druku”.
Z uwagi na ich istotnos$¢ dla poruszanych tutaj zagadnien, ponizej krotko je opisu-
jemy.

J-L. Kruger (w druku) zastosowal metode okulograficzng do badania kognityw-
nego odbioru filmoéw przez osoby widzace. Wyniki jego badania wydaja si¢ sugero-
wac, ze przy tworzeniu audiodeskrypcji i audionarracji wigksze znaczenie ma istot-
nos¢ narracyjna (narrative saliency) niz istotno$¢ wizualna (visual saliency). Oznacza
to, ze uwzglednienie w opisie elementow peryferyjnych pod wzgledem wizualnym,
a istotnych z narratologicznego punktu widzenia, moze okaza¢ si¢ wazniejsze dla
spojnego opisu, anizeli uwzglednienie elementow istotnych wizualnie, a mniej waz-
nych dla narracji filmu. Co za tym idzie, w przypadku gdy opis wszystkich elementow
danej sceny jest niemozliwy, audiodeskryptor powinien w pierwszej kolejnosci opisa¢
elementy istotne pod wzgledem narracyjnym.

Z kolei E. di Giovanni (2011) przygotowata dwie audiodeskrypcje do wybranych
fragmentow filmu — pierwszy opis byt standardowa audiodeskrypcja, natomiast drugi
odzwierciedlat wyniki uzyskane przez badaczke¢ w badaniu okulograficznym przepro-
wadzonym na grupie 0sob widzacych. Innymi stowy, zawierat on tzw. ,,priorytety wizu-
alne”, czyli elementy, na ktore badani zwracali najczesciej uwage. Opis ten odzwiercie-
dlat takze kolejnos¢, w jakiej badani patrzyli na te elementy. Nastepnie jedna z dwoch tak
przygotowanych wersji AD zostata zaprezentowana dwom grupom osob niewidomych
w celu ustalenia, czy AD odzwierciedlajaca ,,priorytety wizualne” osob widzacych be-
dzie bardziej zrozumiata dla osob niewidomych. Okazalo si¢, ze osoby, ktorym zapre-
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zentowano klip ze standardowa audiodeskrypcja, byty nieco zdezorientowane sekwen-
cja prezentowanych zdarzen. Takiego problemu nie zgtosity osoby, ktore obejrzaty klip
z AD opracowang przy wykorzystaniu danych okulograficznych. Powyzsze wyniki su-
geruja, ze dane okulograficzne mogg by¢ skutecznie wykorzystywane w tworzeniu au-
diodeskrypcji. W swoim badaniu A. Vilaro et al. (w druku) skoncentrowali si¢ na wpty-
wie $ciezki dzwigkowej w tek$cie audiowizualnym na percepcje i rozumienie takiego
tekstu. Przygotowali oni cztery rozne $ciezki dzwigkowe do tej samej sceny, a nastepnie
zarejestrowali przy pomocy okulografu ruchy gatek ocznych uczestnikow, ktorym poka-
zano klip z r6znymi $ciezkami dzwigkowymi. Dane okulograficzne uzupehiono dodat-
kowo danymi z kwestionariusza. Okazato si¢, ze przy roznych Sciezkach dzwickowych
wystepowaly réznice w percepcji wzrokowej — badani kierowali wzrok na inne obszary
danego obrazu. Co wigcej, pomimo iz badanym pokazywano doktadnie ten sam klip w
czterech wersjach, niektorzy z nich —jak si¢ okazato w kwestionariuszu—mieli co do tego
watpliwosci. Oznacza to, ze Sciezka dzwickowa ma wplyw zaréwno na percepcje, jak i
rozumienie tekstow audiowizualnych, a co za tym idzie, powinna by¢ brana pod uwage
przy opracowywaniu audiodeskrypcji. Autorzy wnioskuja, ze audiodeskryptorzy oraz
badacze AD mogg traktowa¢ dane okulograficzne pochodzace od 0séb widzacych jako
wyznacznik tego, co nalezy w danej scenie opisac (przy zatozeniu, Ze réznice wystepu-
jace pomiedzy réznymi grupami widzow nie bedg istotne). Proponuja oni takze dalsze
badania wykorzystujace fragmenty filmoéw z AD i bez niej — jesli okaze sie, ze wyniki
uzyskane dla wersji z AD znaczaco ro6znig si¢ od tych uzyskanych dla klipow bez AD,
to moze to oznaczac, iz opis koncentruje si¢ na niewlasciwych elementach obrazu i od-
cigga uwage widzoéw od tego, co w obrazie istotne.

1. Krejtz et al. (w przygotowaniu) jako pierwsi zbadali przy wykorzystaniu oku-
lografu przydatno$§¢ AD dla osob widzacych. Czterdziestu czterech 8-9-latkow
podzielono na dwie grupy: jednej grupie pokazano fragment animowanego filmu
edukacyjnego z AD, natomiast drugiej ten sam fragment bez AD. Okazato si¢, ze
badani w grupie pierwszej mieli m.in. wigcej fiksacji na opisywanych elementach.
Oznacza to, ze AD jest czynnikiem sterujagcym uwaga dzieci i w zwigzku z tym mo-
glaby by¢ wykorzystana jako dodatkowa pomoc naukowa przy wprowadzaniu no-
wych poje¢. Twierdza oni, ze audiodeskrypcja moze by¢ skutecznym narzedziem
sterujacym uwaga dzieci widzacych, dzigki ktéremu mozna skupi¢ uwage dzieci na
wybranych elementach obrazu, a przez to ulatwi¢ im przyswajanie nowych infor-
macji (np. nauke specjalistycznego stownictwa).

4. Projekt Maria Antonina

1. Cel. Zgodnie z jedng z podstawowych zasad audiodeskrypcji opisywane wy-
darzenia powinny by¢ istotne dla rozwoju akcji lub zrozumienia tresci filmu lub
spektaklu. Niemniej jednak audiodeskryptor kieruje si¢ czgsto w tym zakresie swo-
im subiektywnym odczuciem. W zwigzku z tym proponowane opisy s3 czesto
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przedmiotem krytyki ze strony os6b niewidomych i niedowidzacych, a podstawo-
we zarzuty to zbyt szczegotowy opis wypetniajacy wszystkie przerwy miedzy dia-
logami, co bardzo szybko powoduje zmeczenie 1 ‘wylaczenie si¢’ widza lub, wrecz
przeciwnie, zbyt skapy opis, ktéry uniemozliwia pelne zrozumienie filmu.

Dzieki mozliwosciom oferowanym przez metodologie okulograficzng mozli-
wym stato si¢ zbadanie, na jakie elementy wizualne zwracajag uwage osoby wi-
dzace podczas ogladania filmu. Przedmiotem naszego zainteresowania byly m.in.
sceny bardzo bogate pod wzgledem wizualnym, czyli takie, w ktorych jest wiele
elementow, ktore moga potencjalnie przyciagna¢ uwage widza. Film ,,Maria Anto-
nina” (2006) w rezyserii Sofii Coppoli wydawat si¢ by¢ bardzo dobrym materiatem
do przeprowadzenia tego rodzaju badan — w filmie tym mamy petna przepychu sce-
nografi¢, a kostiumy sg niejako kolejng postacig w filmie.

Celem projektu jest zatem zbadanie percepcji 0oséb widzacych, to jest stwier-
dzenie, na jakie elementy wizualne zwracaja oni uwage ogladajac film, a nastep-
nie uwzglgdnienie tych elementow w opisie dla 0sob niewidomych. Aby osiagnaé
powyzszy cel, podzielitySmy projekt na dwa etapy. Celem etapu pierwszego jest
zbadanie percepcji wybranych fragmentow filmu, natomiast celem etapu drugie-
go jest poznanie preferencji niewidomych wzgledem audiodeskrypcji opracowa-
nej w ,.tradycyjny” sposob oraz audiodeskrypcji odzwierciedlajacej percepcje 0osob
widzacych. W niniejszym artykule omawiamy wyniki badan przeprowadzonych
w ramach etapu pierwszego.

Oczywiscie, jestesmy swiadome ograniczen niniejszego projektu. Nie zaktada-
my, ze badania te pozwola nam doglebnie pozna¢ zasady rzadzace ludzka percepcja
ruchomych tresci wizualnych, ktora jest procesem niezwykle ztozonym. Nie liczy-
my tez na to, ze dzigki wynikom naszych badan uda nam si¢ opracowac¢ wytyczne
do tworzenia idealniej audiodeskrypcji-protezy, wiernie nasladujacej funkcje pet-
nione przez zdrowy narzad wzroku. Niemniej jednak mamy nadzieje, ze badania
te przyczynig si¢ do lepszego poznania ludzkiej percepcji wzrokowej, a co za tym
idzie, w perspektywie dlugofalowej, do proby opracowania zasad tworzenia AD,
przynajmniej w jakims$ stopniu odzwierciedlajacej taka percepcje.

(2) Metody badawcze (study design). W projekcie Maria Antonina potagczono
kilka metod badawczych. Podstawowa jest $ledzenie ruchow gatek ocznych, czy-
li okulografia, wzbogacona o kwestionariusze i badanie recepcji audiodeskrypcji
przez osoby niewidome i stabowidzgce. W niniejszym artykule omawiamy wyni-
ki pierwszej fazy projektu, czyli badania okulograficznego i kwestionariuszowego.
Faza pierwsza projektu replikuje wspomniane wcze$niej badania C.M. Mascioc-
chiego et al. 1 D. Parkhurst et al. w ich og6lnym zamysle, ale z zastosowaniem kli-
poéw wideo, a nie statycznych obrazow. Jesli osiagnigte zostang podobne wyniki
i dowody na niewielkg réznorodno$¢ wykazywana przez badanych w wyborze
punktéw zainteresowania, tak spdjne i obiektywne wyniki mozna bedzie tatwo od-
zwierciedli¢ w audiodeskrypcji.

(3) Uczestnicy. W badaniu wzigto udziat 18 oséb widzacych bez wady wzroku
lub z jej korekcja. Byli to studenci filologii angielskiej na poziomie magisterskim,
Tacznie 15 kobiet i 3 mezezyzn. Ich $rednia wieku wyniosta 23,5 roku.
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(4) Bodzce. Do badania wybrano cztery klipy z filmu pt. ,,Maria Antonina”.
W pierwszym klipie, na potrzeby badania zatytulowanym ,,Komnata”, Maria Anto-
nina po raz pierwszy oglada swoje komnaty. Witana przez stuzbe i damy dworu ko-
lejno przechodzi przez bogato zdobione salony petne barokowych ztocen, kryszta-
lowych zyrandoli i wyS$cietanych attasem mebli. Klip trwa minutg i 40 sekund, brak
w nim dialogéw. Kamera prowadzi widza poprzez kolejne pomieszczenia, czasami
ukazujac zblizenie na gldwna bohaterke lub detale wystroju.

Drugikliptrwadoktadnieminuteg. Zatytutowany zostat,,Nocposlubna”. W sypialni
krolLudwik XV, dostojnicykrolewscy,damydworuikardynatotaczajatozematzenskie
MariiAntoniny iprzysztegokrolaFrancji, Ludwika X VI. Nowozency ktadg sienatozu
i przyjmuja blogostawienstwo od kardynata i krola. Scena obfituje w statyczne uje-
cia (szeroki plan obejmujacy loze i zgromadzonych ludzi) przeplatane zblizeniami
nowozencow, kardynata i krola. Jedyne wypowiadane kwestie to krotkie btogosta-
wienstwa.

W trzecim klipie zatytutowanym ,,Sniadanie” nowozency siedza przy suto za-
stawionym stole. Na bogato zdobionych i ztoconych naczyniach rézne potrawy.
Na $rodku stotu imponujacy pietrowy potmisek z warzywami i piramidg zielonych
szparagdw. Wokot nowozencoéw ponownie mnostwo stuzby i dworzan. W tle orkie-
stra. Ludwik XVI spozywa przystawke, a Maria Antonina popija przejrzysty ptyn
z krysztatowego kieliszka. Podobnie jak w poprzednim klipie, ta scena rowniez za-
wiera wiele uje¢ statycznych, pokazujacych Ludwika i Antonine siedzacych obok
siebie, a migdzy nimi wspomniany potmisek z warzywami. Antonina probuje na-
wigza¢ rozmowe z me¢zem, lecz uzyskuje prawie monosylabicznie i niezbyt zachg-
cajace odpowiedzi na swoje pytania. Klip trwa minutg i 50 sekund.

Czwarty klip o dlugosci 45 sekund na potrzeby badania zatytutlowano ,,Buty
i ciastka”. Jest to fragment filmu nagrany w stylistyce teledysku. Dynamiczna mu-
zyka (rockowy utwor ,,I Want Candy”) towarzyszy réwnie dynamicznemu mon-
tazowi ukazujacemu feeri¢ barw, wyszukane wzory dworskich pantofelkow (za-
projektowane przez Manolo Blahnika, odwaznie zestawiajgce rokokowy przesyt ze
wspotczesnym stylem glamour), zapierajace dech w piersiach attasy i satyny, btysz-
czace kolie, przepicknie zaaranzowane potmiski z eleganckimi pralinkami. Widz
moze rowniez zobaczy¢, jak Maria Antonina opycha si¢ takociami, opija szampa-
nem i podziwia tkaniny. W ujeciu, na ktorym widzimy stopg¢ bohaterki w nowych
trzewikach, przez okoto dwie sekundy na drugim planie widoczne sg inne pary
butow (pasujace stylistycznie do epoki) oraz ... para wspotczesnych niebieskich
tenisdéwek. Sama rezyserka nigdy nie przyznata otwarcie, czy trampki w filmie
to zartobliwy zabieg, czy przeoczenie rekwizytora. Ujecie jest o tyle cickawe
Ww niniejszym badaniu, ze moézg ludzki zupehie nie spodziewa si¢ takiego obuwia
w filmie 1 widzowie czgsto po prostu nie zauwazali tenisowek w tym fragmencie
(P. Orero — kontakt osobisty). Pozostaje zatem pytanie, czy taki element scenografii
powinien zosta¢ opisany w audiodeskrypcji.

Sceny wybrano tak, aby nie dominowaty w nich dialogi. Wykorzystano wersj¢
oryginalng filmu, aby nie wprowadza¢ dodatkowego czynnika w formie ttumacze-
nia — thumaczenie w formie napisow zdecydowanie znieksztatcitoby wyniki bada-
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nia okulograficznego, poniewaz badani kierowaliby swdj wzrok nie tylko na obraz,
ale takze na napisy. Nie zdecydowaly$my si¢ takze na wykorzystanie thumaczenia
w formie lektorskiej — dodatkowa $ciezka moglaby rowniez wptynaé na przetwa-
rzanie bodzcow wizualnych (por. A. Vilar¢ et al. w druku). Poniewaz uczestnikami
badania byli studenci anglistyki, nie mieli oni problemu ze zrozumieniem niedtu-
gich kwestii z rzadka wypowiadanych przez bohaterow.

(5) Aparatura. Do badan wykorzystano okulograf Tobii T60. Zastosowana roz-
dzielczos¢ ekranu to 1280x1024, a promien fiksacji to 35 ppi. Sa to ustawienia
domyslne w oprogramowaniu Tobii Studio, ktore z kolei wykorzystano do przetwa-
rzania, cze¢$ciowej analizy i wizualizacji danych.

(6) Procedura. Uczestnicy badania siadali przed monitorem okulografu w zale-
canej odlegtosci ok. 60 cm. Kalibracji okulografu dokonywano poprzez poprosze-
nie uczestnikow o sledzenie wzrokiem kolorowej kuli poruszajacej si¢ po bialym
ekranie. W przypadku kilku uczestnikow kalibracj¢ nalezato powtorzy¢. Nastepnie
uczestnicy otrzymywali krotkg instrukcje — mieli obejrze¢ fragmenty filmu i odpo-
wiedzie¢ na kilka pytan po ich obejrzeniu. Uczestnicy ogladali zatem cztery klipy,
ruch ich gatek ocznych rejestrowany byt przez okulograf, po kazdym z klipé6w ba-
dani odpowiadali na pytania zadawane na postawie kwestionariusza. Cata sesja eks-
perymentalna trwata ok. 20 min.

(7) Rodzaj danych. W trakcie eksperymentu zbierano dane dwojakiego rodza-
ju — dane okulograficzne i dane kwestionariuszowe. Te ostatnie zostang omoéwione
w czesci dotyczacej wynikdw, natomiast te pierwsze krotko definiujemy ponize;.

W punkcie 3. wyjasnitysmy podstawowe pojecia w okulografii, tj. fiksacje 1 sa-
kady. Konieczne jest wyjasnienie jeszcze jednego pojecia uzywanego przy analizie
danych w programie Tobii Studio. AOI, czyli z angielskiego Area of Interest (obszar
zainteresowania), to pole ekranu o dowolnym ksztatcie i wielko$ci, dla ktérego ana-
lizujemy dane o fiksacjach. Moze by¢ to konkretny element obrazu, np. twarz, napis
lub powierzchnia calego ekranu. W analizowanych klipach wytyczono AOI wokot
konkretnych elementéw sceny (dokladny opis w punkcie dotyczacym wynikow).

W opisywanym badaniu wykorzystano takie zmienne zalezne, jak: dtugos$¢ ob-
serwacji, liczba fiksacji i odsetek uczestnikow. Dhugos$¢ obserwacji to catkowity
czas liczony w sekundach, kiedy badany spojrzat na AOI, zaczynajac od fiksacji na
AOI, a konczac na fiksacji poza AOI. Liczba fiksacji to catkowita liczba fiksacji na
danym AOI, a odsetek uczestnikow to procent uczestnikow, ktdrzy mieli przynaj-
mniej jedng fiksacj¢ na AOL Wszystkie te dane standardowo obliczane sa w progra-
mie Tobii Studio.

(8) Wyniki. Pierwszy klip ,,Komnata” przedstawia bogato urzadzone wnetrza.
Problemem dla audiodeskryptora w takim przypadku jest wybor elementow do
opisu, poniewaz w krotkim czasie stowami trudno oddaé¢ cato$¢ obrazu. Audio-
deskryptor musi zatem podja¢ decyzje, czy i w jakim stopniu opisywaé sceneri¢
ogolnie, jakie szczegdly uwzgledni¢ w opisie 1 w jakiej kolejnosci, jesli wiele ele-
mentéw pojawia si¢ na ekranie jednoczesnie. Jedno ujecie w tym fragmencie filmu
zdominowal olbrzymi krysztatowy zyrandol, ktory jest zaledwie jednym z elemen-
tow pelnego przepychu wnetrza.
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W czgséci kwestionariuszowej skupity$my si¢ zatem na tym aspekcie opisu i za-
dalysmy pytanie o elementy wystroju wnetrz, ktore szczegdlnie przyciagnety uwa-
ge uczestnika badania. Jedynie 30% uczestnikow wskazato na krysztalowy zyran-
dol, wigkszos¢ odpowiedzi byla ogélna. Respondenci wskazywali takie cechy, jak:
duzo ztota, kwiatowe wzory, bogate wngtrza, przepych, ornamenty. Takie wyniki
niosa za sobg pewne implikacje dla audiodeskrypcji. Poniewaz uczestnicy opisy-
wali sceneri¢ raczej holistycznie, bez nadmiaru szczegdtow, opis audiodeskrypcy;j-
ny (aby odzwierciedli¢ percepcje 0s6b widzacych) powinien rowniez syntetycznie
przekaza¢ wydzwigk sceny i ewentualnie zilustrowac go kilkoma szczegdtami (zy-
randol, baldachim, ztocony ptak nad t6zkiem).

W brytyjskiej audiodeskrypcji do tego fragmentu ,,Marii Antoniny” zastosowa-
no podobne rozwigzanie. Najpierw w opisie pojawia si¢ ogoélne stwierdzenie (In
a magnificent circular chamber lit by a huge crystal chandelier... [We wspaniatej
okragtej komnacie o$wietlonej wielkim krysztatowym zyrandolem...]). Nastepnie
pojawia si¢ wiele szczegotdow na temat wystroju i stuzby (np. wysokie okna, nie-
bieskie zastony, krzesta obite bigkitnym brokatem, lokaje przenoszacy kwietniki
i niebieskie pudta, klaniajace si¢ damy dworu), co wskazuje na zbytnig doktadnos¢
angielskiego opisu.

Sugerowane powyzej podejscie jest rowniez zgodne z polskimi standardami
audiodeskrypcji, wg ktorych: ,,[tworzenie audiodeskrypcji wymaga wnikliwej ob-
serwacji opisywanego obrazu oraz uporzadkowania cech wedtug pewnej logicznej
kolejnosci. Aby opis zachowat przejrzystos¢, zwracamy uwage tylko na te cechy,
ktore sg wartosciowe i niezbedne do odzwierciedlenia celu i charakteru konkretnej
produkcji.” (B. Szymanska i T. Strzyminski 2010: 23-24).

W tym przypadku opis wybranych szczegdtow wnetrza przyczynia si¢ do od-
dania owego charakteru produkcji, ktéra zachwyca widza rokokowym przepychem
scenerii i kostiumow.

Kolejny analizowany klip zatytulowany jest ,,Noc poslubna”. Przedstawia on sce-
n¢ zbiorows i jest to scena raczej statyczna — praktycznie nie ma tu ruchu kamery,
co wigcej bohaterowie réwniez nie przemieszczajg si¢. W ujeciu tym widzimy pare
nowozencow w tozu, obok ktorego stoja krol i kardynal udzielajacy matzonkom bto-
gostawienstwa. Na drugim planie liczni cztonkowie dworskiej swity. Dylemat, przed
jakim staje audiodeskryptor w takim przypadku, to kogo i jak szczegdétowo w takiej sy-
tuacji opisac: czy tylko postaci pierwszoplanowe, czy moze takze te z planu drugiego.

W angielskiej audiodeskrypcji opis sceny jest bardzo szczegétowy, cho¢ sama
scena wprowadzona jest do§¢ ogolnie. (Courtiers line the wall in the royal bed-
chamber facing the bed. (...) On the other side of the bed a lady-in-waiting eases
off Marie Antoinette’s robe. [Dworzanie ustawieni wzdtuz §ciany w krolewskiej
sypialni twarza do 16zka. (...) Po drugiej stronie 16zka pokojowka $ciaga szate
z ramion Marii Antoniny]). W dalszej czesci opisu audiodeskryptor podaje pozycje
ciala nowozencéw i koncentruje si¢ na ubiorze obojga bohateréw. Wspomina tez
kardynata i blogostawienstwo krola.

Uzyskane w badaniu okulograficznym wyniki pokazuja, ze uczestnicy najcze-
$ciej skupiali wzrok na parze nowozencow oraz na dwoch damach dworu stojgcych
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obok t6zka. W znacznie mniejszym stopniu badani kierowali wzrok na kardynata,
a wlasciwie jedynie jego gtowe. Ponizsze wizualizacje z Tobii Studio - mapa ciepl-
na (heat map) i odwrocona mapa cieplna (gaze opacity) w sposdb obrazowy przed-
stawiajg uzyskane wyniki. W przypadku mapy cieplnej, im ciemniejszy kolor, tym
wiecej fiksacji na danym obszarze zainteresowania, natomiast w przypadku odwro-
conej mapy cieplnej — im wigcej fiksacji, tym mniej zaciemnienia na obrazie.

Ryc. 1, ,Noc poslubna” — mapa cieplna.

Otrzymane dla niniejszego klipu wyniki sugeruja, iz w przypadku sceny zbioro-
wej zwracamy uwage na wybrane postaci — zarowno te, ktore sg kluczowe dla dane;j
sceny (malzonkowie, kardynat), jak i te, ktore odgrywaja w niej jedynie role drugo-
planowe (dwie damy dworu). By¢ moze fiksacje na damach dworu byly zwigzane
z ich umiejscowieniem obok t6zka, na ktore najczgsciej padat wzrok badanych. Na
podstawie powyzszych wynikdw mozna wstepnie zatozy¢, iz jesli audiodeskryp-
cja mialaby odzwierciedla¢ percepcje osob widzacych, to w przypadku scen zbio-
rowych nalezaloby zasygnalizowac, ze jest to scena zbiorowa, w sposob syntetycz-
ny wymieniajac osoby biorace w niej udzial, a nastepnie bardziej szczegdtowo opi-
sa¢ postaci istotne dla danej sceny.
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Ryc. 2 ,,Noc poslubna” — odwrécona mapa cieplna.

Trzeci analizowany klip, ,,Sniadanie”, w pewnym sensie taczy w sobie cechy
dwach poprzednich scen — jest to z jednej strony scena zbiorowa, a z drugiej jest ona
bardzo bogata pod wzgledem wizualnym. Audiodeskryptor musi dokona¢ selekcji
opisywanych elementéw oraz podjac decyzje, jak je opisa¢. W naszej analizie sku-
pity$my si¢ na dwoch elementach — na przezroczystym plynie, jaki pije Maria Anto-
nina do $niadania, oraz na suto zastawionym stole, a w szczegdlnosci na centralnie
umieszczonym pigtrowym potmisku z warzywami i piramida zielonych szparagow.

Wyniki dla pierwszego aspektu (przezroczysty ptyn) miaty nam pokazac, na ile
uczestnicy beda interpretowac to, co zobaczyli. Mozna zatozy¢, ze Maria Antoni-
na najprawdopodobniej pita do $niadania wodg, niemniej jednak mogt to by¢ tez
szampan. Zgodnie z obowigzujacymi standardami AD opis powinien by¢ mozliwie
obiektywny, a audiodeskryptor powinien unika¢ subiektywnej oceny czy interpreta-
cji opisywanych zdarzen. Jedna z trzech ztotych zasad audiodeskrypcji brzmi: ,,Nie
interpretuj, nie przedstawiaj swoich wnioskow, opinii ani motywow opisywanych
postaci” (B. Szymanska i T. Strzyminski 2010: 22).

Nalezy jednak podkresli¢, iz kwestia interpretacji w AD jest w tej chwili przed-
miotem zagorzalej dyskusji wérod praktykow i teoretykow tej formy przektadu au-
diowizualnego — cze$¢ z nich twierdzi, ze pewien stopien interpretacji w opisie jest
nieunikniony, cho¢by ze wzgledu na bardziej skrétowy charakter takiego opisu, a co
za tym idzie jego lepsze zrozumienie przez docelowych odbiorcow, czy tez z uwa-
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gi na fakt, iz audiodeskryptor dokonujgc opisu, patrzy na tresci wizualne przez pry-
zmat swoich doswiadczen, wiedzy czy odczu¢ (podsumowanie debaty nt. interpre-
tacji w audiodeskrypcji — zobacz 1. Mazur i A. Chmiel w druku).

Jezeli chodzi o pierwszy analizowany aspekt, to w kwestionariuszu po bada-
niu okulograficznym zapytaty$my uczestnikow, co pita Maria Antonina do $niada-
nia. Zdecydowana wigkszo$¢ (16 na 18 badanych) odpowiedziata, ze wode, jedna
osoba, ze wino lub szampana, natomiast jedna osoba odpowiedziata, ze nie pamig-
ta. Oznacza to, ze ogladajac film, wickszo$¢ z nas czyni pewne zatozenia na temat
tego, co widzimy. Oczywiscie przyklad z napojem pitym do $niadania wydaje si¢
by¢ trywialny z punktu widzenia audiodeskrypcji tej konkretnej sceny — prawdo-
podobnie dla wiekszosci odbiorcow AD nie bedzie miato znaczenia, czy napdj be-
dzie opisany jako woda, szampan czy przezroczysty ptyn, jako ze pozostanie to bez
wplywu na rozwoj akcji czy zrozumienie sceny. Niemniej jednak, uzyskane wyni-
ki dla tego aspektu pokazuja, ze umyst ludzki czyni pewne zatozenia na temat ogla-
danych tresci i poddaje je interpretacji. Autor angielskiej audiodeskrypcji poczynit
wlasnie takie zatozenie i umiescit ,.kieliszek wody” w opisie tej sceny.

Drugi analizowany w tej scenie aspekt to pigtrowy potmisek z warzywami. Po-
nizsza mapa cieplna oraz wykres ilustrujg liczbe fiksacji na tym obszarze zaintere-
sowania (AOIL 1).

Ryc. 3 ,,Sniadanie” — mapa cieplna.
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Wykres 1. ,,Sniadanie” — liczba fiksacji na AOI 1 i poza AOI

Jak wynika z powyzszych wizualizacji, wickszo$¢ fiksacji wystepowala poza
AOI 1 — badani skupiali wzrok gléwnie na twarzach ksigcia i Marii Antoni-
ny. Mimo iz pétmisek umieszczony jest centralnie i zajmuje znaczng czg$¢ ana-
lizowanego ujecia, jedynie dwie osoby miaty ponad 10 fiksacji na tym obszarze
zainteresowania. Analiza statystyczna przy uzyciu testu t-Studenta wykazala, ze
réznica migdzy $rednimi liczbami fiksacji na obszarze zainteresowania i poza tym
obszarem jest istotna — t(16)=14,59, p<0,000. W kwestionariuszu po badaniu na py-
tanie, jakie warzywa znajdowaly si¢ na stole (np. jako cz¢s$¢ dekoracji), zaledwie
39% badanych odpowiedzialo, Zze zielone szparagi, 17% badanych zauwazylo na
stole ,,co$ zielonego™. Z kolei na pytanie, czy zauwazyli jakies$ inne jedzenie na sto-
le, 28% uczestnikow, odpowiedzialo, ze tak i wymienilo takie artykuty spozywcze,
jak: pomidory, truskawki, owoce, ser (nie do konca zgodne ze stanem faktycznym).

Powyzsze wyniki potwierdzajg wyniki uzyskane dla klipu pierwszego (,,Kom-
nata”) — w scenach bogatych pod wzglgdem wizualnym widzowie wydaja si¢
,omiata¢ wzrokiem” dang sceng, nie zwracajgc uwagi na detale, ktore jg buduja.
Jesli te wyniki mialyby mie¢ przetozenie na AD, wowczas wystarczyloby wspo-
mnie¢ o suto zastawionym stole (ewentualnie wymieni¢ kilka znajdujacych si¢ na
nim potraw). Naturalnie ta propozycja musi zosta¢ zweryfikowana w badaniu od-
bioru wsrdd osob z dysfunkcja wzroku.

Co dziwne, w angielskiej audiodeskrypcji, ktora zazwyczaj jest bardzo szczegod-
lowa, stol zostaje opisany jedynie jako ,,zastawiony jedzeniem”, a opis koncentru-
je si¢ na poszczegolnych osobach i ich czynnosciach (podawanie dan przez stuzbe,
ogladanie pary krolewskiej przez przechadzajacych sie gosci).
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Analizujac kolejny klip zatytutowany ,,Buty i ciastka”, bylySmy ciekawe, czy
badani zauwaza element zupeltnie niepasujacy do prezentowanej sceny i epoki, mia-
nowicie wspodlczesne niebieskie tenisowki. W kwestionariuszu przeprowadzonym
po badaniu okulograficznym okazato sie, ze jedynie dwie osoby zauwazyty tramp-
ki. Co ciekawe, analiza danych okulograficznych pokazala, ze az polowa uczestni-
koéw miala fiksacje na tym obszarze zainteresowania (AOI 1), cho¢ byto ich nie-
wiele (jedna, dwie lub trzy w przypadku jednej osoby). Réznica w liczbie fiksacji
na tym obszarze i poza nim jest statystycznie istotna — t(16)=7,33, p<0,000. Czas
obserwacji dla tego obszaru wahat si¢ od 0,15ms do 1s (patrz wykres 4 ponizej).
Wyniki te pokazuja, iz sam fakt patrzenia na dany obiekt nie oznacza, ze go zauwa-
zymy. Ponownie porownanie migdzy $rednig dtugoscia obserwacji na obszarze za-
interesowania i poza nim okazuje si¢ statystycznie istotne — t(16)=15,01, p<0,000.

Ryc. 4 ,,Buty i ciastka” — mapa cieplna.
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Wykres 2. Odsetek badanych z fiksacjami w dwoch obszarach zainteresowania (AOIL 1 — tenisowki,
AOI 2 — caly ekran) w klipie ,, Buty i ciastka”.
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Wykres 3. Liczba fiksacji na dwoch obszarach zainteresowania (AOI 1 — tenisowki, AOI 2 — caly
ekran) w klipie ,, Buty i ciastka”.
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Wykres 4. Czas obserwacji dla dwoch obszaréw zainteresowania (AOI 1 — tenisowki, AOL 2 — caly
ekran) w klipie ,, Buty i ciastka”.

Majgc na uwadze powyzsze wyniki, nalezy sobie zada¢ pytanie, czy audiode-
skryptor opisujac t¢ sceng, powinien wspomnie¢ o tenisowkach. Po pierwsze, ele-
ment ten wydaje si¢ by¢ nieistotny dla rozwoju akcji badz zrozumienia sceny. Poza
tym wigkszo$¢ widzow nie zauwaza tenisowek. Z drugiej strony, nie wiemy, czy
nie byt to celowy zabieg rezyserski, w koncu rockowa $ciezka dzwickowa tez nie
pasuje do prezentowanej epoki. Nalezy podkresli¢, ze tenisowki byly przedmiotem
debaty na forach internetowych — jesli ten element nie zostanie opisany, uzytkow-
nicy AD s3 z takiej debaty wylaczeni. Ponadto, jak zauwaza J. Snyder (2007), au-
diodeskryptor powinien odznacza¢ si¢ ponadprzecigtng zdolnoscig obserwacji, by¢
uwaznym obserwatorem (an active seer) i dostrzega¢ elementy, ktore moga umknac
uwadze przecietnego widza. W zwiazku z powyzszym trudno jest wyciagnac z po-
wyzszych wynikow jednoznaczne wnioski dla AD — audiodeskryptor, bazujac na
swoim zmys$le obserwacji, wiedzy filmoznawczej, a takze biorac pod uwage ogra-
niczenia narzucone przez audiodeskryptowany materiat (dialogi, Sciezka dzwicko-
wa itp.), kazdorazowo musi podja¢ decyzje, czy dany element opisac czy tez nie.

W angielskiej audiodeskrypcji napotykamy na opis, ktory najpierw syntetycznie
interpretuje calg sekwencje, a nastepnie koncentruje si¢ na niektorych elementach:

Time for a mega shopping spree without ever having to leave home. Shoes, fans, bolts of fa-
bric and dresses are presented to Marie Antoinette, Comtesse de Polignac and Princesse de
Lamballe while they eat chocolate and sip champagne. Delicious plates of food come thick
and fast along with glove samples and card games. All washed down with endless supplies of
champagne. They gamble with pale pink chips and there is still more champaigne.
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Czas na szalenstwo zakupowe bez wychodzenia z domu. Buty, wachlarze, bele materiatu
i suknie prezentowane sa Marii Antoninie, Ksi¢znej de Polignac i Ksigzniczce de Lambal-
le, ktore jedza czekoladg i popijaja szampana. Potmiski smacznych przekasek serwowane sa
jedne po drugich wraz z przyktadami r¢kawiczek i gier karcianych. Wszystko posrdd leja-
cego si¢ w nieskonczono$¢ szampana. Bohaterki uzywaja blador6zowych zetonow do gry,
a szampana wciaz przybywa.

Autor tego opisu zupetie zignorowat niepasujace do epoki trampki i catkowi-
cie zrezygnowat z doktadniejszego opisu butow.

5. Whnioski

Przygotowanie dobrej audiodeskrypcji do filmu jest niezwykle trudne — po
pierwsze powinna zawiera¢ ona wszystkie elementy, ktore sg niezbedne do zro-
zumienia fabuly, po drugie powinna umozliwi¢ odbiorcom wyobrazenie sobie
warstwy wizualnej dziela, i po trzecie powinna by¢ na tyle zwiezla, by nie nadwy-
reza¢ koncentracji widza, pozwalajac mu ,,na oddech” i na wstuchanie si¢ w $ciez-
ke dzwiekowa filmu. Wybierajac elementy do opisu, audiodeskryptor bazuje przede
wszystkim na wlasnym zmysle obserwacji, subiektywnych odczuciach i intuicji.

Metoda okulograficzna umozliwia odejscie od takiego subiektywnego pode;j-
scia w strong wigkszego obiektywizmu w identyfikacji elementéw obrazu, na kto-
re zwracaja uwage osoby widzace ogladajace dany film. Oczywiscie metodologia
ta nie jest pozbawiona wad. Przede wszystkim nalezy pamigtac, ze wiele rzeczy do-
strzegamy tzw. katem oka (widzenie peryferyjne) — skupiajac si¢ na jednym ele-
mencie obrazu, jesteSmy w stanie niejako ,,omie$¢ wzrokiem” calos¢ ekranu, na-
wet jesli nie dostrzegamy wszystkich szczegotow, jesteSmy w stanie zarejestrowac
ogo6lIny charakter, klimat danej sceny. Poza tym — jak pokazujg uzyskane przez nas
dane — sam fakt patrzenia nie oznacza, ze dany obiekt zauwazamy. Co wiecej, mo-
zemy patrze¢ 1 zauwaza¢ wybrane elementy, a mimo to nie zrozumie¢ fabuly czy
przestania filmu.

Aby nieco wyeliminowa¢ powyzsze ograniczenia, uwazamy, iz w przypadku
badan nad audiodeskrypcja metody okulograficzne powinny by¢ stosowane w po-
laczeniu z innymi metodami. Na przyktad dane okulograficzne powinny by¢ pod-
dawane dodatkowej weryfikacji w formie wywiadu czy kwestionariusza. Ponadto,
uzyskane w ten sposéb wyniki powinny zosta¢ poddane kolejnej weryfikacji — tym
razem przez osoby niewidome i stabowidzace — np. w ramach badan odbioru (re-
ception studies).

Uzyskane w naszym badaniu wyniki pokazuja, ze badani najczgsciej skupia-
ja wzrok na twarzach (tam fiksacje byly najbardziej zbiezne). W scenach, w kto-
rych bylo bardzo duzo detali, fiksacje byly bardziej zréznicowane. Co wigcej,
w przypadku takich scen niewielu uczestnikdw zapamietywato szczegdly — pamie-
tali oni raczej og6lny klimat czy charakter danej sceny. Ponadto badani mieli ten-
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dencje do interpretowania tego, co widzieli na ekranie. Bazujac na tych wynikach,
mozna by zaproponowac, iz AD odzwierciedlajgca percepcje oséb widzacych po-
winna by¢ mniej szczegotowa, oddajgca bardziej charakter danej sceny niz opisu-
jaca szczegdtowo wybrane detale. Mogtaby rowniez zawiera¢ interpretacje tego, co
zostato przedstawione na ekranie. Oczywiscie propozycje tego typu nalezatoby
skonsultowa¢ z docelowymi odbiorcami audiodeskrypcji, co planujemy uczynic¢
w drugim etapie projektu.

Jednoczesénie pragniemy podkresli¢, iz zakres tego badania jest ograniczony.
Nie zakladamy, ze uzyskane przez nas wyniki pozwola odpowiedzie¢ na pytanie,
jak tworzy¢ doskonatg audiodeskrypcje. Niemniej jednak, mamy nadzieje, ze pro-
jekt ten przyczyni si¢ do nieco lepszego poznania ludzkiej percepcji wzrokowej,
a co za tym idzie, w polaczeniu z innymi podobnymi badaniami, w perspektywie
dlugoterminowej, bedzie stanowil wktad w udoskonalenie tej swoistej protezy dla
0s6b z dysfunkcja wzroku tak, aby spetniata ona funkcje zblizone do niezaburzonej
percepcji wzrokowe;.
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Reflecting perception of sighted audiences in description for the blind. Eye-tracking
research in audio description

Professional audio describers often face a dilemma what to include in their descriptions, how to
order described elements and what to omit due to time constraints. It is thus useful to examine how
particular film scenes are perceived by sighted viewers and to what extent audio description can influ-
ence that perception. This paper is a work-in-progress report on the first stage of an eye-tracking study.
The participants watched clips from “Marie Antoinette” by Sofia Coppola and responded to questions
afterwards. The data analysis focused on the number of fixations and the total observation time in se-
lected Areas of Interest and gaze sequences in selected scenes. The results can contribute to further de-
velopment of audio description standards by showing audio describers how the perception of sighted
viewers should be reflected in the description in order to facilitate scene comprehension for the blind
and visually impaired.



